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Einleitung. Vor rund 200 Jahren, um 1790, beginnt auf
dem Kontinent die Industrie-Epoche. Aber ich vermute, daB,
obwohl wir alle die Friuchte dieser Epoche genielfen, davon
wenig wahrgenommen, verstanden und bewuft wird. Dies
zu begrinden, ware ein eigener Vortrag.

Gemessen an der Fille der Kunstler in diesem Jahrhun-
dert haben nichtviele die Industrie-Epoche verarbeitet. Am
wenigsten wahrgenommen wurden die technischen Kom-
plexe. Etwas mehr die Infrastrukturen. Und am ehesten die
Grofstadt.

Ich beschranke mich hier auf die Untersuchung, wie
der Kunstler Laszl6 Moholy-Nagy den Industrialisierungs-
ProzelR verarbeitet hat.

Arbeits-Methode. Vielleicht sage ich nichts Neues. Denn
wer sich mit Moholy-Nagy auch nur kursorisch beschaftigt,
dem fallen viele Zitate in die Hande. Ich versuche, die Fund-
stiicke in den Kontext zu setzen. Im kunstlerischen Bereich
kdnnen wir meist nur mit einer Kette von Argumenten eine
gewisse Dichte an Plausibilitat erarbeiten. Fir den Vortrag
reduziere ich meine Fundstiicke, d. h. Zitate, in der Publika-
tion kann ich sie ausbreiten.

Asthetik aus Technik. Eine Anzahl von Kiinstlern ent-
wickelt aus der Technik eine Asthetik.

Laszld Moholy-Nagy (1895-1946) zeigt in seinen frithen
Bildern Technik: Leitungen, Stahl-Konstruktionen von Kra-
nen und Bricken, Rader, Eisenbahn-Signale, sehr viele
Elektro-Masten und Leitungen.l

Eindrucksvoll resimiert er 1930 im Katalog der Werk-
bundausstellung in Paris: ,das neue jahrhundert Gberschit-
tete den menschen mit erfindungen, mit neuen materialien,
konstruktionen, Wissenschaften.

die berufsgrenzen wurden von ihrer fille gesprengt.

die neu zu lésenden aufgaben erforderten exaktere
kenntnisse, gréRere beherrschung weitlaufiger beziehun-
gen, als der ruhige traditionell festgelegte lauf der arbeit
bis dahin.

das Uberhandnehmen maschineller einrichtungen ver-
langte eine neue geistige Orientierung, eine eindeutige be-
tonung von klarheit, knappheit, prazision.

die Wandlung zum neuen vollzog sich in einem halben
jahrhundert.

in deutschland bemthten sich verschiedene gruppen um
die klarung des gestalterischen ...

sie verfolgten alle das gleiche ziel: eine organische Ver-
bindung der schdpferischen krafte mit der industrie herzu-
stellen ...

doch im grinde nicht die industrie, nicht die techniker,
sondern die kiinstlerpioniere proklamierten den begriff der
,werkgerechtigkeit’, auch in bezug auf die maschinenpro-
dukte,
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sie schufen die atmosphaére, sie gaben den wirklichen
anstoB zur neuen gestaltung auf grund der verdnderten
technischen, wirtschaftlichen und sozialen bedingungen.“2

Uber Laszlé Moholy-Nagy, der in der Modell-Werkstatt
des Bauhauses Prototypen fur industrielle Serien-Produkte
entwickelt, schreibt 1928 der Kritiker Wilhelm Lotz in der
Goldschmiede-Zeitung: ,Ich glaube, daR Moholy-Nagy ein
ganz anderer Begriffvon Handwerker vorschwebt, nicht der
Handwerker, der handwerklich herstellt, sondern der Mensch,
der den Herstellungsvorgang im Handwerk wie in der In-
dustrie beherrrscht, ihn Gbersieht, und dem es durch diese
Beherrschung und durch dieses Ubersehen méglich ist, die
Gestaltung zu beeinflussen.... er gestaltet in jedem Falle
logisch und konsequent im Sinne des maschinellen Vor-
gangs. Er ist der eigentlich Gestaltende in der Industrie ..."

Hier erscheint Wissenschaft als die Wissenschaft der
Beherrschung der industriellen Vorgange.

Moholy-Nagy 1929: ,die heutige Wirtschaft ist nur an
wenigen stellen der entfaltung des menschen ginstig.

im heutigen lebenstempo bietet sich selten gelegenheit,
zum eigentlichen wesenskern der dinge und des eigenen
ich vorzudringen.

die heutige Produktion wéchst nicht aus innerem bedirf-
nis, auch nicht aus der einsicht produkte zu schaffen, um
eigenen und massenbedarfin gegenseitig sich ergdnzender
weise zu befriedigen.

die heutige Produktion ist fronarbeit, hetze; Planlosigkeit
im sozialen, schéarfste erpressung des profits; in den meisten
fallen vollige umkehrung ihres urspringlichen sinnes.“3

,die technik ist ein organisch sich entwickelnder lebens-
faktor. sie steht in Wechselwirkung mit der Vermehrung der
menschheit.”“4

»die losung ist demnach nicht gegen die technik, sondern
-versteht man sie nur richtig-mit ihr.

durch sie kann der mensch befreit werden, wenn er end-
lich einmal wei: wozu.“5

Moholy-Nagy wiinscht sich die Wiedergewinnung der
biologischen Grundlagen.6Technik ist nicht Ziel, sondern
Mittel.7

»,hicht das objekt, der mensch ist das ziel“.8

Die Industrie-Epoche schafft Kultur und Kunst. Unter-
suchen wir einige Aspekte.

Komplexitat. Die Geschichte der Industrialisierung ist
nicht linear. Sie hat viele Faden. Und ist sehr komplex.
Auch hochgradig widerspruchlich.

Selektive Reflexion. Was geht daraus fur die kinstleri-
schen Produktionen hervor, die das Bewul3tsein erzeugt?

Zunachst: Es gibt keine Automatik. Weil diese Epoche so
vielschichtig ist, arbeitet die Struktur der Wahrnehmung



zwangslaufig selektiver als in anderen Epochen. Was wahlt
die Wahrnehmung der einzelnen Kinstler aus? Unterschied-
liche Themen. Unterschiedliche Ebenen der Themen. Un-
terschiedliche Zugange.

Die Kunstler sind unterschiedlich.

Wir haben die unterschiedlichsten Stromungen. Auch
innerhalb der Avantgarden.

Dadurch entsteht ein tiefgreifender Pluralismus, der die
Epoche pragt.

Auch jeder einzelne Kinstler ist in seiner Produktion
unterschiedlich. Das sehen wir auch bei Moholy-Nagy.

Spiegel. Die Tatsache, dalR selektivwahrgenommen wird,
bedeutet: Es gibt keine einfache Widerspiegelung der In-
dustrie-Epoche. BewulRtsein ist nur begrenzt ein Spiegel.
Darin griff die marxistische Widerspiegelungs-Theorie zu
kurz. Versuchen wir, das Verstandnis zu erweitern.

Verarbeitung. Immer wird in kiinstlerischen Prozessen
die Wahrnehmung des Zeitalters interpretiert.

In der Industrie-Gesellschaft kommt ein neuer Impuls
hinzu: die Vorstellung des Ingenieurs. Dies ist fundamental.
Ingenieur-Denken neigt dazu, das Material zu verandern.

Kinstler nehmen diese Weise des Denkens unbewuft auf.
Sie sprechen vom Gestalten.

In ihre Reflexion geht das Interesse an Verarbeitung ein:
als verscharfte Selektion, als Umwandlung, als Neu-Gestal-
tung. Dies steht in Parallele zur Ingenieur-Tatigkeit. Moho-
ly-Nagys Auseinandersetzung mit dem Stoffund mit der
zielsetzenden Aufgabe geht weiter als die des Handwerkers.
In diesem Prozel3 stecken viele Ebenen. Ich skizziere einige.

Subjekt-Erfahrung. Im Verarbeiten der Wirklichkeit wird
die eigene Tatigkeit stark entfaltet. Dies gibt dem tatigen
Menschen das Gefihl, daB er Subjekt der Geschichte ist. Es
begrindet SelbstbewufBtsein. DerVorgang geschieht paral-
lel und in Wechselwirkung: bei Ingenieuren, Unternehmern
und in kunstlerischen Eliten.

Dies kann unterschiedliche Resultate haben: Autonomie-
BewulRtsein, Einsamkeit, Besessenheit, Welten-Schépfung,
auch Kunst-Diktatur.

Weiterdenkendes Gestalten: Das Neue. Wer sich im Ver-
arbeiten so stark als tatiges Subjekt empfinden kann,
kommt rasch dazu, das Verarbeiten weiterzutreiben: so ver-
gréBert sich nochmals der Anteil des eigenen Gestaltens.
Auch dies geschieht parallel: bei Ingenieuren, Unterneh-
mern und Avantgarde-Kinstlern. Auch wenn sich ihre Be-
grifflichkeit unterscheidet, haben sie vom Impuls her ahn-
liche Strukturen.

,Feeling'. Wie kommt es zu diesen Parallel-Phanomenen?
Wirksam ist etwas ziemlich Einfaches. Der Theatermann
wirde vom ,Gefihl', vom ,Feeling', sprechen. Es sind die
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Antennen fir den Zeit-Geist. Naturlich ist dieser nicht ein-
heitlich. Er wird selektiv aufgenommen. Ich vermute, daB
selbst konservative kiinstlerische Produzenten einiges auf-
nehmen. Dafur lassen sich viele Nachweise bringen. Die
einzelnen verarbeiten den Zeit-Geist mit unterschiedlicher
Scharfe, mit unterschiedlichen Entscheidungen und unter-
schiedlicher gestalterischer Kraft.

Auch dies laRt verstandlich werden, warum es im 20. Jahr-
hundert eine so divergent aussehende kinstlerische Pro-
duktivitat gibt.

Der Zeit-Geist selbst geht mit den Produktionen, die in
Reaktion aufihn stehen, unterschiedlich um.

Es gibt drei unterschiedliche Weisen, auf den Industria-
lisierungs-ProzeR zu reagieren: 1) Verweigerung, 2) indirekte
Reaktion durch Aufnahme von Struktur, 3) direkte Ausein-
andersetzung.

1) Verweigerungen. Die selektive Wahrnehmung laRt sich
am deutlichsten an den Kunstlern zeigen, die sich den Ent-
wicklungen verweigerten. Danach kénnten wir die BewuRt-
seins-Produktionen der Epoche ableuchten. Warum wurde
verweigert? Der wichtigste Grund war der Gruppen-Druck
herrschender Eliten, die die Industrialisierung ablehnten.
Erzog sich quer durch die Gesellschaft, oft bis heute - obwohl
wir seit zwei Jahrhunderten in der Industrie-Epoche leben.

Daran laf3t sich zeigen, wie weit BewulRtsein nachhédngen
kann.

2) Indirekte Reaktionen auf den Industrialisierungs-
Prozel3. Viele Képfe reagierten indirekt auf den Industriali-
sierungs-ProzelR. Dazu gehorten viele Kiinstler der Entge-
genstandlichung.

Tiefenpsychologie und Phanomenologie. Der ProzeR
der Entgegenstandlichung in den Kiinsten bewegt sich zu-
nachst in Parallele zur Tiefenpsychologie und zur Phano-
menologie. Die Phanomenologie sagt von sich, daR sie
Wesens-Schau betreibt. Beide sind vor allem in den beiden
ersten Jahrzehnten sehr wirksam. lhre Thesen kursieren im
Alltags-Leben der gebildeten Schichten in Trivialformen.

Moholy-Nagy spricht in einem Brief (1934) davon, daB
sich ,,ein Werk ... aus den Tiefen des UnbewuBten erhebt.“9

Fragen wir uns, warum die Tiefenpsychologie gerade in
dieser Zeit so geschatzt wird? Tiefenpsychologie ist ein Pa-
rallel-Komplex zum Ingenieur-Denken. Diese Antwort mag
Uberraschen. Denn zunachst erscheint die Tiefenpsycholo-
gie vollig dem Menschen und nicht dem Industrie-Prozel}
zugewandt. Sie besitzt als Inhalt ausschlieBlich die anthro-
pologische Natur des Menschen. Dies macht sie und all das,
was aus ihr hervorgeht, so erfolgreich.

Schauen wir uns die Methode dieser Orientierung an,
dann wird jedoch sofort einleuchtend, daR sie in Parallele
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zum Ingenieur-Denken steht. Dies heil3t: sie bezieht unbe-
wuBtvom Ingenieur-Denken ihre Impulse.

Entscheidende Antriebe des Tiefenpsychologen stammen
aus dem Industrie-ProzeB und laufen parallel zu ihm. Der
Tiefenpsychologe fragt tber den Vordergrund hinaus. Eben-
so wie der Ingenieur sucht er nach den letzten Wirkungs-
Prinzipien der Natur. Ahnlich wie der Ingenieur greift der
Psychologie viel tiefer als je zuvor in sein Gegenuber ein. Er
ist Uberzeugt, daB er das darf.

Dies ist genauso umstritten wie der Eingriff des Ingeni-
eurs in die Natur. Beide meinen, in die Bereiche entdeckend
hineinleuchten zu kénnen, die bis dahin nicht zuganglich
waren. Weitgehender als je zuvor entwickelt der Ingenieur
und der Psychologe die Analyse.

Und er glaubt auch mehr als zuvor an die Mdglichkeit der
Verdanderung. In ahnlicherWeise entsteht ein Denken, das
meint, durchgreifend Gber die Natur verfigen zu kénnen.

Daraus entsteht bei Kiinstlern ein gewaltiger Impuls zur
Gestaltung.

Dies fuhrt zur Starkung der Subjektivitat, das hei3t der
Person.

Ein weiteres Moment: Ingenieur, Tiefenpsychologe und
Phanomenologe formulieren in einer Symbol-Ebene. Beide
sind nur verstandlich, wenn ihre Theorie gelernt ist.

Kosmisches. Eine zweite Wurzel der kiinstlerischen The-
orie und Produktivitat stammt aus auBereuropdischen Lan-
dern: religiose Ideen aus Indien und Persien.

Warum werden sie jetzt entdeckt und umgesetzt? Hat dies
mit dem Industrie-ProzeR zu tun? Erst der Industrie-Prozel}
schafft einen breiteren Zugang zu fernen Landern. Er fihrt
zur Kolonialisierung. Dies bedeutet: er macht auch deren
Anschauungen verfugbar.

Aus Indien stammen Theosophie (Helena Blavatsky) und
daraus hervorgehend die Anthroposophie (Rudolf Steinerl0).
Sie haben grofRten EinfluR aufwichtigste avantgardistische
Kunstler. Ich nenne hier nur Kandinskyll, Mondrian12 Theo
van Doesburg.

Veit Loers hat die Einflisse auf Laszl6 und Lucia Moholy-
Nagy untersucht: Sie waren gut tber Theosophie und Anth-
roposophie informiert.13

Im Lichtrequisit (1922/1928,1930 in der Werkbund-Aus-
stellung Paris) hat die Spirale eine symbolische Bedeutung,
die aus der Theosophie stammt: Sie ist der Kosmos, der
atmet. In Form der Spirale steigt das Leben vom Unbewuf3-
ten zum BewufRten aufund kehrt ins UnbewuBte zurtck.
Die Spirale ist Sinnbild der Bewegung des Lebens und sei-
ner Evolution.

Laszl6 Moholy-Nagy orientiert sich, vor allem durch den
EinfluR von Lucia, dann starker an der ,psycho-biologischen
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Reform*® Diese bildet eine Synthese zwischen naturwissen-
schaftlicher Forschung und Vorstellungen der persischen
Mazdaznan-Lehre.

Kern der Mazdaznan-Vorstellung ist der Austausch des
Menschen mit dem Kosmos durch das Atmen.

Sibyl Moholy-Nagy: ,,Durch sie (d. i. Lucia Moholy-Nagy,
seine erste Frau) und einen Kreis von Freunden nahm Mo-
holy an der Bewegung fur psycho-biologische Reform teil,
die sich nach dem Ersten Weltkrieg in Deutschland ausbrei-
tete. Das Programm dieser Bewegung stltzte sich auf die
Regeln der persischen Mazdaznan Sekte ,..“14

Der Gedanke des Kosmischen spielt im Suprematismus
von Kasimir Malewitsch (1916 ff.) eine groBe Rolle.15 Kasimir
Malewitsch entwickelt die Kosmische Konstruktion (1916).
Aufdieses kosmische Erlebnis berufen sich die Konstrukti-
visten der 20er und 30er Jahre.16

Die einzelnen Vorstellungen aus dem Osten und aus dem
Ingenieur-Denken stehen in Wechselwirkung.

L&aszld und Lucia Moholy-Nagy formulieren 1926 die Syn-
these: ,absehbare und unergrindliche beziehungen ent-
stehen gleichermafen unter kosmischer determination. die
chemisch-fysisch-transzendenten einflisse der wechsel-
wirkenden beziehungen verdichten sich verschieden, je
nach gesetzlichem ablauf. einmal zur blauen farbe, ein an-
deres mal zu einem aggregatzustand und ein drittes mal
zur Sublimation des geistes. das denken als funktionelles
ergebnis von kdrper und Weltallbeziehungen - ist in seinen
erscheinungen ein stetiges, ein immer von neuem entste-
hendes fanomen. geist ist immanente emanation mensch-
lichen daseins.“17

Das Reine. In all diesen Vorstellungen wirkt das Streben
nach einer Konzentration auf das Wesentliche. Meist wird
es als .Reinheit' formuliert.

Dieses Stichwort ist sehr alt: es zieht sich quer durch die
Geschichte der Kunst, vor allem seit der Renaissance. Im
15. Jahrhundert geht es um Genauigkeit-im Sinne von Ma-
thematik und Philologie. Ingenieure versuchen, aus rohen
Materialien reine zu gewinnen. Naturwissenschaftler mdéch-
ten dem Kern der Welt auf die Spur kommen-es entsteht
die Idee der ,Welt-Formel‘. Die Phdnomenologie spricht von
der Wesens-Schau.

Um 1900 geht es einigen avantgardistischen Kinstlern
(vor allem Henry van de Velde) darum, innerhalb der Pro-
duktions-Fille, die auRerordentlich irritiert, das Uberflis-
sige auszusondern. Dadurch wird der Impuls der Reinigung
zum Darstellungs-Mittel.

So steht dialektisch und mehrschichtig in Zusammen-
héangen: die industrielle Fulle und die Purifizierung.

Dieser Impuls fihrt zur Verinnerlichung.
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In diesen Bereich gehdrt auch die Suche nach Urformen.

Sie wird vom Ingenieur-Denken angeregt. Denn die
industrielle Produktions-Technologie, die vom Prinzip des
geringsten dkonomischen Einsatzes gepréagt ist, mochte
Aufwand sparen. Am einfachsten herstellbar sind reine geo-
metrische Korper.

Zugleich antworten sie auf die uralte Sehnsucht nach
2Vollkommenheit®. Oft sind Ingenieure davon besessen.

Die beiden Moholy-Nagys benutzen eine Theorie von
Raoul France. 1943 stellt Laszlé Moholy-Nagy sie in Abstract
ofan artistdar. Sie spielt auch bei Kurt Schwitters, mit dem
er befreundet ist, eine Rolle. Schwitters beschreibt 1924:
.Kristall/Kugel/Flache/Stab/Band/Schraube/Kegel/ das
sind die grundlegenden technischen Formen der ganzen
Welt. Sie genligen samtlichen Vorgangen des gesamten Welt-
prozesses, um sie zu ihrem Optimum zu geleiten. Alles, was
ist, sind wohl Kombinationen dieser sieben Urformen. Sie
sind das Ganze und aufder Architektur, der Maschinenele-
mente, der Kristallographie und Chemie, der Geographie
und Astronomie, der Kunst, Technik, ja der ganzen Welt.“18
Auch hier ist ein Zusammenhang zwischen Industrie-Prozel}
und Kosmos greifbar.

Das Eigene: die Autonomie der Gestaltung. Aus der Su-
che nach dem ,Reinenlentwickelt sich um 1920 die Vorstel-
lung des,Eigenen’.

Hausmann, Arp, Puni und Moholy-Nagy schreiben 1921
im Aufrufzur elementaren Kunst: ,Elementar ist die Kunst,
... weil sie sich aufbaut aus den ihr allein eigenen Elemen-
ten. Den Elementen der Gestaltung nachgeben, heillt Kinst-
ler sein.”“ Sie sprechen von der ,Kunst als etwas Reines®“19

Der neue Schritt: Handelte es sich zuvor um Purifizie-
rung, so geht es jetzt um reine Gestaltung, die nur aus sich
selbst heraus arbeitet.

Auch dies ist ein Parallel-Phd&nomen zum Industrie-
ProzelR. Das Veredeln der Materialien geschieht nicht mehr
in Imitation der vorhandenen Natur, sondern wird aus den
Moglichkeiten des Materials selbst entwickelt. Beispiele:
das Harten von Eisen zu Stahl; Erscheinungs-Weisen von
Metallen wie Glanz und Polituren; Kunst-Stoffe.

Das beste Beispiel ist die Elektrizitat. Elektrizitat ist
industriell erzeugt. Sie hat ihre eigenen Gesetze: als Kraft
und als Licht. Innerhalb dessen 1aRt sie sich ziemlich frei
gestalten.

1929 resimiert Moholy-Nagy: ,neoplastizismus, suprema-
tismus und konstruktivismus haben dies klar erkannt und
proklamiert, sie haben die tradition in bezug auf die dar-
stellung - Spiegelung der natur - aufgegeben.

ihre bemihung war darauf gerichtet, die gefundenen op-
tischen ausdrucksmittel rein zu verwenden, ohne die ver-
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seum Fridericianum Kassel, Stutt-
gart 1991, S. 155-

biegung ihres sinnes, die unausbleiblich ist, wenn sie mit
assoziationen von naturobjekten tGberdeckt ist.“20

Die beiden Moholy-Nagys studieren, was sich aus den
Industrie-Ph&nomenen selbst ergibt: nicht aus ihrer abbil-
denden Darstellung, sondern aus ihrer Eigengesetzlichkeit

Dies ist eine Ingenieur-Vorstellung. Der Ingenieur und
parallel dazu die Kunstler Moholy-Nagy wollen etwas ge-
stalten, was nur aus der neuen Zeit, aus der Industrie, her-
vorgeht.

Das Subjekt verkiindet die Autonomie seiner Gestaltung

Es ist lediglich zuriickgebunden an die Realien des Allge-
meinverbindlichen.

Fir die beiden Moholy-Nagys ist dies die biologische
Grundlage.

Sie wollen das .direkte licht“

Sie beschreiben den Vorgang des Herstellens: ,aufpo-
lierte flachen, metall, kiinstliche materialien usw. werden
mithilfe von Spritzapparaten dunnste, irisierende, flieBen-
de farbschichten aufgetragen, die durch den reflektieren-
den spiegelnden untergrund aufgelockert, fluktuierend
erscheinen, durch Spiegelung und reflexe dringt die Umge-
bung in die bildebene ein - die seit dem impressionismus
erstrebte flachenhaftigkeit wird aufgeldst.

die flache wird zu einem teil der atmosfare, des atmos-
farischen grundes, indem sie die auller ihr existierenden
lichterscheinungen aufsaugt...

dieses Stadium ist gewissermassen der abschlufl des im -
pressionismus: die Uberwindung der flache nicht zur plas-
tik, sondern zum raum hin."21

Besonders deutlich machen die beiden Moholy-Nagys
dies am Fotogramm.2 ,Die Fotogramme mussen aus ihren
eigenen, priméar verwendeten Mitteln - in ihrem Aufbau
nichts anderes als sich selbst zeigend und bedeutend - ge-
schaffen werden...

Diese ArtVersuche mussen von verschiedenen Gesichts-
punkten immer wieder begonnen und weitergefihrt wer-
den, weil sie gegeniiber dem Vergangenen nur dann eine
Entwicklung bedeuten, wenn sie das EigengesetzmaRige
und das Durch-sich-selbst-Wirksame des Gestaltungsmit-
tels immer wieder ... erkennen und férdern.”

3) Die direkte Auseinandersetzung mit der Industrie.
Von der indirekten zur direkten inhaltlichen Auseinander-
setzung mit dem Industrie-ProzeB ist es eigentlich nur ein
Schritt.

Aber nur wenige tun ihn. Dies laBt sich kunstsoziologisch
erkldren. Der Gebrauch von Kunst in der Gesellschaft wird
Uber den Absatz-Markt gesteuert. Industrie findet in den
Lebens-Bereichen der meisten Menschen, auch wenn sie
in der Industrie tatig sind, nur in Form von Gebrauchs-Pro-
dukten Eingang.



Es herrscht, selbst bei den Beschaftigten der Industrie,
im Hinblick auf Kunst ein anti-industrielles Denken. Dies
hadngt mit ihrer Sozialisation und vor allem mit starr blei-
benden Bildungs-Konventionen zusammen.

Aber auch damit, daB der Industrie-ProzeR seine muhsa-
men, groben, abgrindigen, ja auch katastrophischen Seiten
besitzt.

Je mehr sich der Industrie-Prozel’ entwickelt, desto mehr
Aura erhalten Kunst-Werke. In den meisten Féllen ist dies
ein Manifest gegen den Industrialisierungs-Prozel3. Tradi-
tionelles, das sich meist nicht gegen die Industrialisierung
stellen wiirde, wird ideologisch benutzt.

Die Entauratisierung, wie sie zum Bespiel Walter Benja-
min beschreibt, findet erst sehr spat statt.

Daher findet die direkte Auseinandersetzung mit der In-
dustrie im Kunst-Bereich noch kaum Publikum und daher
auch nur wenige Kunstler.

Elektrizitat und Asthetik. In die Asthetik dringt der
Industrie-ProzeR am starksten ein Uber die Faszination der
Elektrizitat.

L&aszld und Lucia Moholy-Nagy sind dafiir exemplarische
Kinstler. Im Zentrum ihrer Anschauungen steht das Licht.
In diesem Zusammenhang erscheinen Begriffe wie Kon-
struktion, Raum, Kraft, Dynamik.

Die Ambivalenzen. Das Problem vieler Stichworte ist die
Tatsache, dall daran, dal} sich Begriff wie zum Beispiel
Licht und Energie sowohl auf die anthropologische Natur
wie auf die Elektrizitdt und die industrialisierte Bewegung
beziehen kdénnen.

Welcher Bezug genau gemeint ist, wird selten ausdrick-
lich formuliert. Dies ist oft auch Absicht: denn sie beziehen
sich haufig auch tatsachlich aufbeides - auf Industrie-Pro-
zesse und auf neue Sicht- und Denkweisen der Menschen,
die die Gestaltung der anthropologischen Natur zum Ziel
haben.

Die Kunstgeschichte hat sich bislang wenig Mihe
gemacht, die Begriffe kontextuell zu lesen. Dies entspricht
ihrer verbreiteten Neigung, inhaltlich Industrie abzulehnen
und methodologisch das Werk zu isolieren.

Zu denen, die sich mit dem Industrie-Proze besonders
intensiv beschaftigen, gehoért Laszl6 Moholy-Nagy. Mitzu-
nennen ware in den 20er Jahren fastimmer seine Frau Lucia
Moholy. Wir wissen inzwischen, daB sie meist den Rang
einer Ko-Autorin hat. Fir Sibyl Moholy-Nagy ist ahnliches
zu vermuten.

Wir gehen wohl nicht fehl, wenn wir in dem Werk eine
auBerordentliche, leider bislang zu wenig gesehene koope-
rative, dialogische Autoren-Struktur erkennen.

Verarbeitung. Wir haben bereits im indirekten Umgang



23 Faksimile in: Andreas Haus: Mo-
holy-Nagy. Fotos und Fotogramme.
Minchen 1978, Abb. L

24 Alfred Kemeny/Lé&szl6 Moholy-
Nagy: Dynamisch-konstruktives
Kraftsystem, in: Der Sturm, Berlin,
13,1922, Nr. 12, S. 186. Nachdruck in:
Laszlé6 Moholy-Nagy. Museum Fride-
ricianum Kassel, Stuttgart 1991, S. 66.

25 Lé&szlo Moholy-Nagy: Lichtre-

quisit einer elektrischen Buhne, in:
Die Form, Berlin, 5,1930, Nr. 11/12,
S.297-298. Abdruck in: Laszlé Mo-
holy-Nagy. Museum Fridericianum
Kassel, Stuttgart 1991, S. 142.

26 Léaszlé6 Moholy-Nagy: Malerei
Fotografie Film. Minchen 1925,

S. 33-35. Nachdruck in: Laszléd Mo-
holy-Nagy. Museum Fridericianum
Kassel, Stuttgart 1991, S. 249.

27 Sybil Moholy-Nagy: LaszIlo
Moholy-Nagy. Ein Totalexperiment.
Mainz 1950.

28 Laszlo Moholy-Nagy: Vom Mate-
rial zum Raum. Bauhausbicher

Nr. 14. Minchen 1929. Nachdruck:
Mainz 1968. In Teil 11. ,das material’
(S. 19 ff.) finden wir Stichworte wie:
tastibungen, tasttafel, druck, Vibra-
tion, kontrastierende tastwerte. Der
Autor verweist auf das manifest des
tactilismo (Milano). Weitere Stich-
worte: graustufen, erlebnis des
materials, Struktur von materialien,
fakturen, texturen, haufung. Teil m.
heilRt bezeichnenderweise: ,der wei-
tere weg des materials: das volumen
(plastik)' (S. 92 ff.). Moholy-Nagy
fuhrtviele Beispiele im Buch vor.

29 Krisztina Passuth: Moholy-Nagy.
London 1985, Abb. 64.

30 Krisztina Passuth (s. Anm. 29),
Abb. 66.

mit dem Industrie-ProzelR gesehen, dal dieser nicht nur
inhaltlich, sondern auch methodisch Impulse zur Verarbei-
tung gibt, ja die Entwicklung anderer Strukturen nahelegt.

Die Verarbeitung beginnt mit der Irritation Gber das Neue.

Dann entwickelt sich die Neugier: Was ist das, was
geschieht?

Die Neugier fordert das Lernen.

Dies pragt in den Eliten des Industrialisierungs-Prozes-
ses eine spezifische Verhaltens-Weise: die Haltung des For-
schens und Entdeckens.

Wie Ingenieure formulieren Hausmann, Arp, Puni und
Moholy-Nagy 1921 in ihrem Aufrufzur elementaren Kunst:
~Wir lieben die kithne Erfindung.“ Dies ist, setzen sie hinzu,
»,die Erneuerung in der Kunst.“23

Das Experiment. Diese Verhaltens-Weise fihrt zum
Experiment.

Dafur sind im Bereich der kinstlerischen Produktion die
drei Moholy-Nagys exemplarische Personen. Darin steckt
ein komplexer Sach-Verhalt. Versuchen. Ausprobieren. Nie
ein Ende finden. Immer den Blick auf Offenes behalten.

Die Beschaftigung mit ProzeR und Dynamik fuahrt dazu,
dal das Experimentieren eine Persdnlichkeits- und Produk-
tions-Struktur wird.

Ausdricklich spricht das Manifest ,Dynamisch-kon-
struktives Kraftsystem" vom Experimentieren und seinen
Resultaten, von ,experimentellen Apparaten“24 Moholy-
Nagy spricht von Versuchen, die weiteres anregen.25Und
beim Kino (Das simultane oder Polykino) von Versuchen.2%
Er bleibt sein Leben lang ein Experimentieren

Sibyl Moholy-Nagy wird dies in seiner Biografie pointie-
ren: sie gibt ihr den Titel: L&szIé6 Moholy-Nagy. Ein Total-
experiment. 27

Material-Magie und Material als Energie. Um 1900 tritt
der Industrialisierungs-Prozef3 in die Phase seiner Verwis-
senschaftlichung.

In technischen Hochschulen entstehen Forschungs-
institute: sie entwickeln gezielt die Grundlagen fur die Ent-
wicklung der industriellen Technologien. Dies ist beson-
ders greifbar im Bereich der Stahl-Produktion. Zugrunde
liegt die Untersuchung der Roh-Materialien. Dann folgt
beim Produkt die Material-Prifung mit dem Ziel, die Qua-
litaten der industriell produzierten Stoffe zu verbessern.

Den Reflex dessen sehen wir um 1900 in den Kinsten: in
der Material-Magie. Sie zeigt sich vor allem in der Wiener
Schule. Art Deco lebt davon. Der Werkbund pragte das Stich-
wort ,Material-Gerechtigkeit”

Moholy-Nagy war wohl der konsequenteste Nutzer
industrieller Materialien.281921 macht er eine Skulptur au?
Nickel.29 Die Konstruktion mit h3verwendet industriell



31 Krisztina Passuth (s. Anm. 29),
Abb. 67.

Kupfer-Bild (1937): Krisztina Passuth
(s.Anm. 29), Abb. 148.

32 Krisztina Passuth (s. Anm. 29),
Abb. 71.

33 Krisztina Passuth (s. Anm. 29),
Abb. 146.

34 Laszlé Moholy-Nagy: Abstract of
an artist. 1944, S. 83.

35 Lé&szlo Moholy-Nagy: faktur in
der malerei, in: Von Material zu
Architektur. Minchen 1929. Reprint
Mainz 1968, S. 86-91. Zitiert in: Kas-
sel 1991, S. 100.

36 Piet Mondrian: Neue Gestaltung
- Neoplastizismus - Nieuwe Beelding.
Neue Bauhausbucher, Hans M.
Wingler, Hg., Mainz/Berlin 1974.

gefertigte Teile. Ganz aus Industrie-Material ist die Metall-
Skulptur (1921/1922)31.1923/1926 entsteht das dreidimensio-
nale Bild aufCelluloid3® Er malt auf Aluminium (Das grolle
Aluminium-Bild, AL II, 1926)3&

Triebkraft ist stets die Analyse.

Methodisch versucht er, strikt immanent zu arbeiten: Er
will die Eigengesetzlichkeit erforschen: experimentell.

In den 30er Jahren besché&ftigt er sich vor allem mit
Kunst-Stoffen (Rhodoid, Plexiglas u. a.). Dabei interessieren
ihn besonders die Licht-Wirkungen.34

Ein direkter Weg fiuhrt von der Materie zur Energie. Je
weiter der industrielle ProzeR fortschreitet, desto wichtiger
wird die Umwandlung von Materie in Energie.

Typisch ingenieur-kulturell gedacht: Die beiden Moholy-
Nagys sind nicht mehr wie alte Handwerker am statisch
Festen des Materials interessiert, sondern aus ihm entsteht
etwas - indem es sich verandert und bewegt.

Sie sprechen von ,psychofysischen Wirkungen® Es geht
um die ,eigene und wirksame existenz®“. Dann erscheint
wiederum ein Satz, der den Ingenieur zeigt: ,mit z.t. meR-
baren fysischen und psychischen energien (warme, kalte,
nah- und fernwirkung, leicht und schwer der farben, lux-
wert usw.)“.35

Symbol-Ebene. Der Industrie-Ingenieur interessiert sich
weniger fir das stoffliche Produkt, das am Ende erscheint,
sondern fur das Modell.

Die Gegenstandslosigkeit von Avantgarde-Kunstlern
funktioniert ahnlich: sie ist modellhaft. Das Modell ist ein
Symbol. Es steht fiir viel mehr.

Parallel zur Entwicklung bestimmter Industrie-Zweige
und zur Ingenieur-Kultur entwickelt sich in den Kinsten
das Symbol-Denken.

Der frihe Moholy-Nagy stellt die industrie-grof3stadtische
Wirklichkeit in einer Symbol-Ebene dar: Sie ist aus ihrem
Alltag gelést und schwebt nun assoziativ, begleitet im Tag-
Traum, bildet wirkmachtige Zeichen.

An Moholy-Nagy laRt sich verfolgen, wie sich die Symbol-
Ebene der Industrie-Darstellung wandelt.

Bereits die frihen Bilder haben eine andere Ebene des
Symbolischen als die Bilder des Symbolismus der Jahrhun-
dert-Wende.

Einen weiteren Schritt ging Piet Mondrian. Er beschrieb
in Schrift-Form ausfihrlich sein Welt-Modell. Seine Bilder
symbolisieren es.36 Die Bilder sind das Welt-Modell. Zur
Darstellung der Welt gehort der Bezug, der durch das Ge-
schriebene entsteht.

Kasimir Malewitsch radikalisiert die Symbol-Ebene 1918
zur These, eine rein gedankliche gegenstandslose Kunst zu
schaffen.



37 Andrei Nakov: Eine,Lichtarchi-
tektur', die sich Uber das Formale
erhebt, in: Laszl6 Moholy-Nagy. Mu-
seum Fridericianum Kassel, Stutt-
gart 1991, S. 23-25.

38 ,Bezeichnend fur den Werdegang
all dieser Kunstler [in der Nachfolge
von Malewitsch: Kobro, Strzeminski,
Tauber-Arp, Vantongerloo] war das
Bemihen, eine theoretische Struk-
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sche Entwicklung tragen sollte.”
(Andrei Nakov: Eine,Lichtarchitek-
tur', die sich Uber das Formale er-
hebt, in: L&szl6 Moholy-Nagy. Muse-
um Fridericianum Kassel, Stuttgart
1991, S. 25)

39 Uwe M. Schneede, Hg. und Kom-
mentar: Die zwanziger Jahre. Mani-
feste und Dokumente deutscher
Kunstler. Kdln 1979.

40 Wassily Kandinsky: Uber das
Geistige in der Kunst. Mit einer Ein-
fuhrung von Max Bill, Bern, 4. Aufl.,
1952.

Wassily Kandinsky: Punkt und Linie
zu Flache. Beitrag zur Analyse male-
rischer Elemente (1926). Mit einer
Einfihrung von Max Bill, Bern,

3. Aufl., 1973.

W assily Kandinsky: Ruckblick. Mit
einer Einfihrung von Ludwig Grote,
Baden-Baden 1955.

41 Piet Mondrian: Neue Gestaltung
- Neoplastizismus - Nieuwe Beelding.
Neue Bauhausbticher, Hans M.
Wingler, Hg., Mainz/Berlin 1974.

42 Kasimir Malewitsch: Die gegen-
standslose Welt. Neue Bauhausbi-
cher, Hans M. Wingler, Hg., Mainz/
Berlin 1980.

43 Paul Klee: Padagogisches Skiz-
zenbuch (1925). Neue Bauhausbi-
cher, Hans M. Wingler, Hg., Mainz/
Berlin 1965.

Paul Klee: Das bildnerische Denken.
Schriften zur Form- und Gestal-
tungslehre. Hg. und bearb. v. Jurg
Spiller, Basel/Stuttgart 1956.

Er benutzt die Form der Skizze, bezeichnenderweise mi:
Bleistift auf Papier. Dies bedeutet: sie ist nicht das Werk,
sondern nur die Andeutung. Es geht ihm um das reine Den-
ken und um die ,reine Handlung*“ beides in Bewegung. Da§
Mittel ist sekundar.37 In dieser Symbol-Ebene wird jegliche
Weise des Abbildens verneint.

Moholy-Nagy war einer der wenigen, die an dieser Ebene
des gedanklichen Konstruktes, des Konstruierten, wie es
Malewitsch versteht, in einem Teil seines Werkes grund-
satzlich festhielten. Er unternahm dies zusammen mit
Lucia Moholy vor allem in seinen Fotogrammen, in einem
Teil seiner Typografie und in seinen Licht-Gestaltungen.

Dies tragt die Bezeichnung Konstruktivismus. Sie bedeu-
tet: pure Konstruktion. Im Prinzip ist es das, was aus der
Industrialisierung als neues Ergebnis herauskommen kann

Theorie-Bildung. Die Symbol-Ebene ist der Grund,
warum diese kiinstlerische Produktion Gberhaupt nicht
Uber die reine Anschauung, modern gesprochen ,iber den
Bauch® funktioniert, sondern nur im Zusammenhang mit
Theorie.

Wenn wir nicht ihre Theorie mit-lernen, verstehen wir
das kunstlerische Werk nicht. Es ist ein Modell, dessen Re-
geln verstanden sein missen.3

Daher haben die wichtigsten Kinstler mit dem Werk
zugleich die Theorie geliefert. Zumindest mufBte in jeder
Kinstler-Gruppe jemand stellvertretend fir alle eine Theo-
rie formulieren. Dies ist die Begrindung dafiir, warum in
dieser Epoche mehr Theorie in Form von Manifesten ent-
stand als jemals zuvor3 Oft geschieht es in ausgedehnter
Form: in Bichern (Kandinsky4) Mondrian4l, Malewitsch42
Kleedd).

Walter Gropius beruft Moholy-Nagy 1923 wohl vor allem
deshalb, weil es am Bauhaus nicht um einen Stil geht, son-
dern um eine neue Weise des Denkens, um eine neue Logik.

Die Kenntnis der kiinstlerischen Methode ist der Schlus-
sel zum Werk von Moholy-Nagy.

Es zeigt beispielhaft, warum im 20. Jahrhundert wichtig-
ste Bereiche der kiinstlerischen Tatigkeit ausgesprochen
theorie-abhéangig sind. Sie werden nur mithilfe einer Theo-
rie lesbar, die, ahnlich dem Industrie-Prozef8, vom Kuinstler
als eine Art eigene Spiel-Regel fir die symbolische Ebene
gesetzt wurde.

Eine weitere Begrindung fir die Theorie-Bildung: Viele
Kinstler begnigen sich nicht mehr mit punktuellem Han-
deln, sondern sehen ihr Handeln in weiten, oft universalen
Zusammenhéngen.

Laszl6 [und Lucia] Moholy-Nagy 1929: ,jede handlung
und jeder ausdruck des menschen setzt sich aus verschie-
denen komponenten zusammen, die im biologischen auf-



44 Laszlo Moholy-Nagy: Von Mate-
rial zu Architektur. Minchen 1929.
Reprint Mainz 1968, S. 8.

45 Dazu nur wenige Hinweise: Seit
den 90er Jahren betreibt der Verein
Deutscher Eisenhittenleute aufler-
ordentlich stark die Férderung wis-
senschaftlich-technischer Arbeiten.
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Wilhelm-Institut fur Eisenforschung
gegriundet. Siehe: W. Oelsen: Die
treibenden Kréafte des naturwissen-
schaftlich-technischen Forschens, in:
Stahl und Eisen 87,1967.

46 An der ProzeBhaftigkeit der Spra-
che gibt es auch Kritik: Elias Canetti
kommt der prozessuale Umgang mit
Worten, wie ihn James Joyce hand-
habt, unheimlich vor. Elias Canetti
(1947): ,Die Mythen bedeuten mir
mehr als Worte, und das ist es, was
mich am tiefsten von [dem Schrift-
steller James] Joyce unterscheidet.
Aber ich habe auch eine andere Art
von RespektvorWorten. lhre Inte-
gritat ist mir beinahe heilig. Es wi-
derstrebt mir, sie zu zerschneiden,
und selbst ihre alteren Formen, sol-
che, die wirklich gebraucht wurden,
floBen mir Scheu ein, ich lasse mich
mit ihnen nicht gern auf heillose
Abenteuer ein“ (Elias Canetti: Die
Provinz des Menschen. Aufzeichnun-
gen 1942-1972. Frankfurt 1976, S. 104).

47 Laszlo Moholy-Nagy: Diskussion
tUber Ernst Kdllais Artikel,Malerei
und Fotografie’, in: i 10, Internatio-
nale Revue, Amsterdam, 1,1927, Nr. 6,
S. 233-234. Nachdruck in: Laszlo
Moholy-Nagy. Museum Fridericia-
num Kassel, Stuttgart 1991, S. 154.

48 Cyclist (um 1920), Ciclist (um
1920), beide in: Krisztina Passuth:
Moholy-Nagy. London 1985,

Abb. 44,45-

bau begrindet sind, jede seiner auflerungen ist eine aus-
einandersetzung mit der weit und mit sich selbst ,..“44

Diese Theorie-Bildung steht im Kontext und hat ihre Im-
pulse aus der zunehmenden Verwissenschaftlichung in
Kern-Bereichen der industriellen Produktion, die dadurch
grofRe Fortschritte macht45

ProzeRRhaftigkeit. Die Industrialisierung baut lange Pro-
zesse auf: zur Umwandlung von Materie und zum Konstru-
ieren. Dieser ProzeR schafft Ketten von Maschinen. lhr Ge-
hause sind grolRe Fabriken.

Diese historisch neuartigen Ketten faszinieren viele
Menschen. Daher verschiebt sich der Akzent oft vom End-
produkt aufden ProzeR. Werden, FlieRen, Bewegung er-
scheint interessanter als ein Sein, Statik, Ruhe.

Kasimir Malewitsch hat eine Philosophie der ProzeRhaf-
tigkeit. Auch Moholy-Nagy fasziniert die Darstellung des
Werdens.

Die Fotografie wird zum Mittel, sich den .entscheiden-
den Augenblickl(Cartier-Bresson) aus einem Prozel her-
auszugreifen.

Im sprachlichen Bereich setzen viele Literaten auf Pro-
zessuales.46

Der Zusammenhang ist komplex. Im ProzeBhaften ist
wirksam: Energie. Die Struktur der Energie heit Dynamik.
Licht ist strukturell in Bewegung. Licht hebt die Materie
auf.

Und der Mensch? Wo er in diesen dynamischen Raum
eintritt, 16sen sich seine traditionellen festen Seh-Weisen
aufund es entfalten sich dynamische Seh-Weisen.

Auflosung der festen Kunst-Gattungen. Dies erklart,
warum L&szIl6 und Lucia Moholy-Nagy als Ingenieur-Kinst-
ler die Grenzen der Kunst-Gattungen hinderlich finden und
daher sprengen.

Daher widmen sie sich der Fotografie, der Typografie,
dem Buch, dem Raum in Form von Raum-Installationen,
dem Theater, der Buhnen-Szenerie und dem Film.

Vor allem versuchen sie, alles in Zusammenhé&ngen zu
benutzen.

1927 schreiben die Moholy-Nagys: "die .Schicksalsfrage'
ist meiner meinung nach nicht .malerei oder film*, sondern:
das anpacken der optischen gestaltung an allen heute
berechtigten ecken und enden .,.“47

Energie. Jahrhundertelang faszinierte die feine Energie
des Magnetismus. In globalem Rahmen erschien sie in der
Untersuchung Gber die Schwerkraft, d. h. iber die unsicht-
bare Erd-Anziehung. Die Elektrizitat verstarkte diese Faszi-
nation. Es fasziniert das Unsichtbare: Die Energie und ihre
insgeheimen Bezlge.

Um 1920 ist L&szl6 Moholy-Nagy von der Dynamik von
Radfahrern fasziniert43
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1921/1922 macht er in ungarischer Sprache ein Film-Ex-
pose Dynamik der Grof3stadt..s Es zeigt das Thema Elektri-
zitdt in mehreren Bildern, darunter in einem Film-Streifen
mit Hochspannungs-Masten. Hinzu kommen Eisenbahn-
Signale. Mehrfach erscheint das wichtigste Stichwort:

TEMPO.

Laszld und Lucia Moholy-Nagy haben 1922 ein Konzept
der Dynamik fertig. Sie formulieren es zusammen mit
Alfred Kemeny: im Manifest Dynamisch-konstruktives
Kraftsystem.50

Sie sehen das Material nicht mehr als Material, sondern
wollen es ,als Krafttrager verwendet” sehen.5l Das Gefihl:
ungeheure Kréafte bewegen sich. Energie entfaltet sich durch
Konstruktion und durch Organisation. Energie ist ein dyna-
misch-konstruktives System. Energie macht sich sichtbar
in Bewegung. So entsteht ,kinetische Kunst® 1921 macht
Laszld Moholy-Nagy die Nickel-Skulptur: eine Spirale evo-
ziert den Raum und seine Bewegung.%2

W echselseitig regen sich an: die vitale menschliche Ener-
gie und die Energie, die die Industralisierung entwickelt.
Energie wird zum Raum. Und schlieBlich zum Kosmos.

Das ist ein Gedanke, der in dieserWeise nur in der In-
dustrie-Epoche entstehen konnte. Dahinter stehen Erfah-
rungen: das Erleben von ungeheuren industriellen Kon-
struktionen.

Sie stellen sich schon in den frithen Bildern von Moholy
dar. Mit ihnen verbindet sich die Faszination der Elek-
trizitat.

Folgerichtig werden Licht und Konstruktion zum Raum.
Der Raum ist Licht. Er bewegt sich. Istin standiger Veran-
derung. Dies ist die Uberwindung der Statik.

Nach 1922 wollen L&aszldé und Lucia Moholy-Nagy das
Licht nicht mehr abbilden, sondern, wie Ingenieure, es aus
sich selbst wirken lassen.

Die Bewegung ist eine Maschinerie. Dies fihrt zum
Lichtrequisit.

Die Moholy-Nagys miBtrauen der Vereinfachung, wollen
nicht reduzieren, sondern in universeller Vielfaltigkeit ent-
falten. Dies wirkt auf die Menschen, die gestalten: es erwei-
tert sie, es steigert ihre Krafte.

Licht. Die Auseinandersetzung mit dem Licht ist bei den
Malern uralt. Aber sie erhédlt eine ganz neue Ebene mit der
Verbreitung des industriell erzeugbaren Lichtes, vor allem
der Elektrizitat.

Das elektrische Licht hat eine Kraft, die alles Gberleuch-
tet. Damit verschwindet haufig der Charakter der festen
Materie.

Hinzu kommt, daB im Industrialisierungs-ProzeR die
Rohstoff-Materie in einer atemberaubenden Weise umge-
wandelt wird.



53 An Kalivoda, in: Telehor, Brno
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54 1922 présentiert Tristan Tzara auf
dem Konstruktivisten Kongref in
Weimar Arbeiten von Man Ray. Sie
sind soeben in einer Mappe unter
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55 Lé&szlo [und Lucia] Moholy-Nagy:
geradlinigkeit des geistes - umwege
der technik, in: Bauhaus, Heft 1,
Dessau 1926, S.5-

56 Lé&szl6 Moholy-Nagy: fotografie,
die objektive sehform unserer zeit,
in: Telehor, 1932, S. 122.

57 Lé&szlo [und Lucia] Moholy-Nagy:
geradlinigkeit des geistes - umwege
der technik, in: Bauhaus, Heft 1,
Dessau 1926.

Diese Umwandlungs-Prozesse faszinieren alle Zeitge-
nossen.

Entmaterialisierung ist ein langes Motiv nordalpiner
kinstlerischer Darstellung. Der Industrie-ProzeRR ermég-
licht in Schritten das AuBerste. Er laBt buchstablich die Ge-
genstande verschwinden. Das Licht dominiert. Es entstehen
Raume aus Licht. Diese erscheinen offen, unbegrenzt, un-
endlich -ja kosmisch. Wir erinnern uns an das .kosmische
Erlebnis' von Malewitsch.

Hier flieBen Technologie und kosmische Magie zusam -
men.

Moholy-Nagy fallt das Licht zunachst (1921/1922) unter
dem Stichwort ,Transparenz®.

Avantgarde-Kinstler gestalten auf dieser Grundlage
Bauten und Bilder.

Fotografie ist ein typisches Medium der Industrialisie-
rung. Moholy-Nagy schreibt 1934 in einem Brief: ,seit der
erfindung der fotografie ging die entwicklung in der malerei
,vom pigment zum licht', das heil3t, ebenso wie mit pinsel
und farbe hatte man in der letzten periode schon mit dem
licht,malen’, also die zweidimensionalen flachen in eine
lichtarchitektur verwandeln kénnen.“53

1922 beginnen Laszlé und Lucia Moholy-Nagy, Foto-
gramme zu machen.5 Sie sind das AuRerste an Licht-Ge-
staltung. Licht ist Raum. Im Raum schwebt alles. Laszl6
und Lucia Moholy 1926: ,projektorisch-reflektorische spiele
mit farbig flutendem licht, flussiges, immaterielles schwe-
ben, durchsichtiger farbenfall von leuchtenden garben,
vibrieren des raumes mit schillernder lichtemulsion.“5%

Seh-Weisen. Die Erfahrungen der Menschen schaffen
ihre Seh-Weisen. In der Industrie-Gesellschaft entstehen
neue Seh-Weisen: der Blick auf Gebaude, die nun sehr grof
sein kdnnen.

Sie werden vor allem mit Hilfe des Foto-Apparates for-
muliert. Dieser ist ein industrielles Medium. Industriell ist
auch seine Miniaturisierung, die ihn beweglich macht5
Die Sicht von unten. Der Uberblick von hoch oben. Der
breite Panorama-Blick. Der rasche Blick. Der schleudernde
Blick. Der verzerrte Blick. Der Schnitt. Das Abschneiden.
Daraus entsteht das Rhythmisieren der Blicke.

Foto-Apparat und Film-Kamera fihren zur Allgegenwart
des Blickes. Die Montage verstarkt dies.

Aus der Industrialisierung geht die GroRBstadt hervor. Aus
ihrem Erleben entsteht die Diskussion Uber Seh-Weisen.

Laszld [und Lucia] Moholy-Nagy: ,mit fieber erarbeiten
geist und auge die neuen dimensionen des sehens, die
heute schon foto und film, plan und Wirklichkeit bieten, die
details fiir morgen, heute die Ubung des sehens.*57

L&aszld und Lucia Moholy-Nagy 1925: ,Man mfRte ein
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Spater nennt Moholy-Nagy das
Lichtrequisit eine “Light Display
Maschine™”.

Kino bauen, das fur verschiedene Versuchszwecke hinsicht-
lich Apparatur und Projektionsflache eingerichtet ist...

Auf dieser Projektionsflache sollen mehrere ... Filme ge-
spielt werden...

Die Verwirklichung derartiger Plane stellt neue Anforde-
rungen an die Leistungsfahigkeit unseres optischen Auf-
nahmeorgans, des Auges, und unseres Aufnahmezentrums,
des Gehirns. Durch die Riesenentwicklung der Technik und
der GroRstddte haben unsere Aufnahmeorgane ihre Fahig-
keit einer simultanen akustischen und optischen Funktion
erweitert.

Schon im alltaglichen Leben gibt es Beispiele dafuir: Ber-
liner berqueren den Potsdamer Platz. Sie unterhalten sich,
sie horen gleichzeitig: die Hupen der Autos, das Klingeln
der StraRenbahnen, das Tuten der Omnibusse, das Hallo
des Kutschers, das Sausen der Untergrundbahn, das Schrei-
en des Zeitungsverkaufers, die Téne eines Lautsprechers
usw. und kdnnen diese verschiedenen akustischen Eindru-
cke auseinanderhalten...

Einen Analogfall optischer Erlebnisse zu konstruieren
liegt auf der Hand.

Ebenso analog, dalR moderne Optik und Akustik, als Mit-
tel kunstlerischer Gestaltung verwendet, auch nur von
einem fur die Gegenwart offenen Menschen aufgenommen
werden und ihn bereichern kénnen.“53

Synthese: das Lichtrequisit einer elektrischen Biihne.
Veit Loers resimiert schlissig, in welch auBerordentlichem
MaRe die beiden Moholy-Nagys synthetisch dachten: sie
vereinten Erfahrungen des Industrie-Prozesses mitVorstel-
lungen vom Kosmos, die aus fernéstlichen Bereichen
stammten und die mitten im Industrie-ProzeR als Interpre-
tationen plausibel erschienen

Langsam werden erarbeitet: die Bewegungs- und die
Licht-Komponente, die Helligkeits-Werte. Der Gedanke:
Licht-Kinetik.

Die Synthese ist das Lichtrequisit einer elektrischen
Bihne. Wichtigster Mitarbeiter ist der Diplom-Ingenieur
Stefan Sebdk. Die AEG, damals fuhrend in der Zukunfts-
Industrie Kraft und Licht, stiftet dieses Licht-Raum-Thea-
ter. Sie laRt es in ihrer Theater-Abteilung anfertigen'. 1930
wird dieses Licht-Raum-Theater zum ersten Mal vorge-
fahrt: in der Werkbund-Ausstellung in Paris.

Prazis wie ein Ingenieur beschreibt Moholy-Nagy die
Struktur der Elektrizitdt und wie sie dsthetisch verarbeitet
werden kann - ein Beispiel fir den Zusammenhang von
Industrie-ProzeR und Asthetik: ,,Das regulierbare kiinstliche
elektrische Licht erlaubt uns heute muhelos, reiche Licht-
effekte zu schaffen. Mit elektrischer Kraft kann man vorbe-
rechnet verschiedene Bewegungen durchfihren ...“8



61 Das Lichtrequisit wird fur Aus-
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62 Telehor, Brno 1936, Nr. 1/2, S. 116.

Deutlicher kann nicht sichtbar werden, wie stark die
Kunst-Theorie und -Praxis von Moholy-Nagy auf der Faszi-
nation und dem ingenieurhaften Umgang mit dem indust-
riell erzeugten Licht aufbaut: auf der Elektrizitat.

Das Werk ist Hohepunkt und Synthese all seiner Experi-
mente. Es ist eine Maschine, die Licht-Spiele produziert.

Keineswegs ist es hermetisch. Moholy-Nagy spricht
davon ,diese Versuche planmaRig weiterzufihren als Weg
zur Licht- und Bewegungsgestaltung.“6l

Moholy-Nagy: ,,Ich traumte von Lichtapparaten, mit
denen man handwerklich oder automatisch-mechanisch
lichtvisionen in die luft, in groRe raume und aufschirme
von ungewdhnlicher beschaffenheit, auf nebel, gas und
wolken schleudern kann.“&

Resimee. Moholy-Nagy kann in einer Symbol-Ebene ge-
lesen werden. Er ist einer der Pioniere einer industrie-kul-
turellen Asthetik. Diese entwickelt er, &hnlich anderen
Kinstlern (z.B. Behrens, van Doesburg, Mondrian, Gropius,
El Lissitzky). Sie beobachten die Phanomene in industriell-
gefertigten Materialien: Statik, Konsistenz, Oberflache,
Licht. Und sie verfolgen Industrie-Prozesse: Geschwindig-
keit, Raum, Bewegungen, Abstraktionen, Blickweisen, Dra-
maturgien.

Die Arbeit des Kiinstlers geschieht in einer symbolischen
Ebene: als Empfindung, Reflexion, Synthese und Darstel-
lung.

Zunéchst liegt ein Kunst-Begriff zugrunde, der vom
Leben ausgeht.

Moholy-Nagy starb, bevor der Umgang mit der Technik
in die Kritik geriet.



